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■文/杨 妍

从春节档影片盗版现象谈电影版权保护

随着我国经济发展水平不断提

高，人们对电影的关注度越来越高，

电影产业发展迅速，影片质量和数

量持续提升，全国电影票房屡创新

高，2018 年全国电影票房高达 609 亿

元。但在市场高度繁荣的背后，影

片盗版现象日益严重，盗版形式日

趋多样，成为电影权利人无法避开

的雷区，每一个重要档期，每一部爆

款电影，都会伴随着影片被盗版，版

权方发声明、发律师函，但下一次依

然被盗版，循环往复。如何更好的

保护电影版权，有效打击盗版侵权

行为，已成为当下急需解决的问题。

电影盗版现象在 2019 年春节档

尤为猖獗。今年春节档被称为“史

上最强春节档”，集结了我国首部科

幻大片《流浪地球》、“黄渤+沈腾”

组合《疯狂外星人》、周星驰强势回

归 IP《新喜剧之王》、韩寒自传体影

片《飞驰人生》、预告片暖心的《小猪

佩奇过大年》、国产动漫精品《熊出

没：原始时代》等各类吸睛影片，春

节档票房也再次刷新了票房纪录，

取得 57.84 亿元的可喜成绩。在影

院票房取得新高的同时，影片盗版

资源也可谓取得“突破”，春节档的

几部热门影片上映仅两天就在网上

公然被叫卖高清版，1 元一部高清资

源，2-5 元多部打包出售，微信群有

人用盗版资源链接“拜年”，这可以

说是中国电影最严重的一次盗版事

件。

电影盗版本是非法行为，但这

种非法行为已逐渐从单兵作战发展

为完整产业链，从片源盗取到包装

再到资源分发每个环节都有严格分

工，甚至可以对视频进行压缩或加

工，添加广告。而盗版链接的网站

服务器则建在其他国家，以规避监

管和制裁。就销售渠道而言，盗版

影片采取多级分销的模式，吸收大

量社会人员加入销售大军，通过各

种渠道大肆传播，传播人员可发展

下线，不仅可以从自身的销售业绩

中提比，还可以从下线的销售收入

中获得提成。这种传播模式用户分

散，不易监管，增大了遏制盗版和维

权的难度。

大量盗版在网上传播，对市场

环境和电影票房都带来了极坏的影

响。尽管盗版电影对每一部影片票

房带来的影响不尽相同，但对整体

电影票房的影响是有目共睹的，以

《流浪地球》为例，上映之初，猫眼对

流浪地球的预期票房一度高达 53.72

亿元，但网络盗版的流出导致该片

预期票房的下滑，该影片仅网络盗

版观看数量超过 2000 万次，按照单

张票价 45 元计算，保守估计票房损

失 9 亿元，这还仅仅是网络点击量，

未包含点对点传输下载。由此可

见，盗版对电影票房造成极其负面

的影响。

为了打击电影盗版行为，更好

地保护春节档重点影片版权，国家

版权局提前部署影片版权保护工

作，在 2019 年 2 月 2 日就对外发布

《2019 年第一批重点作品版权保护

预警名单》，名单涵盖《流浪地球》等

8 部春节档国产电影，要求各平台

（包括提供内容、存储、搜索链接、电

商网站、应用程序等各类网络服务

商）均应对名单内院线电影资源的

传播进行严格管控，采取有效措施

预防、处理和阻断盗版侵权行为。

影片上映后，国家版权局部署专业

监测机构加大影片盗版监测力度，

多渠道多平台搜集各类侵权线索，

与权利人建立高效对接窗口，督导

网络服务商快速处理侵权信息。后

期更是在网上发布微博号召观众举

报侵权线索，国家版权局的“剑网”

行动为春节档电影版权保护起到了

积极地引领和表率作用。

春节档影片各大片方也为版权

保护做足了工作，首先在制作环节

采取防范措施防止影片资源从内部

泄露，其次在影片上映前向各大平

台发函声明影片版权归属，再次委

托专业检测机构在上映期间进行网

络监测，对于网络侵权盗版行为采

取取证、阻断等措施，降低侵权损

害。同时，各大片方提供多个侵权

线索举报渠道，便于观众能够将发

现的盗版侵权行为进行反馈。今年

春节档，电影《流浪地球》、《廉政风

云》、《熊出没：原始时代》联合发布

维权声明，向涉嫌盗版的“麻花影

视”发送律师函，敦促对方停止侵

权，引起一波热议，麻花影视 APP 被

广大媒体和公众诟病，相信后期版

权人还会采取其他法律手段继续维

护影片版权。

即便主管部门给予如此大的关

注，版权人做出种种努力，影片盗版

依然屡禁不止，甚至愈演愈烈。党

的十九大报告指出要“倡导创新文

化 ，强 化 知 识 产 权 创 造 、保 护 、运

用”。每一部优秀影片都倾注了创

作主体的智慧与汗水，是影视公司

重要的无形资产。如何采取有效手

段保护电影版权，保护权利人的权

益不受侵害，是一项重大的社会课

题，需要各方面共同努力，尤其应当

从以下几方面着手逐步完善：

1、加强普法宣传，提高版权意

识。加强对盗版影片消费端的控

制，对电影观众进行有效引导，是从

源头上切断影片盗版的关键环节。

普通观众观看盗版影片，虽然也有

电影票价高的因素，但自身版权意

识不强也是重要因素。应当加大电

影版权保护宣传工作力度，通过发

布宣传片等方式，号召电影观众自

觉抵制盗版，提高消费者的版权保

护意识，才能达到反盗版目的。同

时，可探索有奖举报机制，对于举报

盗版侵权行为，并查证属实的，可给

予适当的奖励，充分调动群众抵制

盗版的积极性。

2、降低维权成本，加大处罚力

度。首先建议司法机关设立更加便

捷高效的电影版权侵权纠纷解决机

制，以简化版权方维权程序和降低

维权诉讼成本。另外，对于版权方

提出的合理赔偿诉求和为维权支付

的合理成本，应全部得到补偿，应加

大对盗版资源的经营者、发布者、传

播者以及盗版资源的储存、发布平

台的处罚力度，加强版权保护的刑

事处罚力度，使处罚力度与违法行

为造成的损害相适应。

3、建立沟通渠道，提高维权效

率。今年春节档，国家版权局、国家

电影局等部门联合采取多种措施，

加大侵权监测力度，及时处理影片

侵权盗版行为和侵权内容，为春节

档影片版权提供了有效的保护。建

议今后可建立与版权方的沟通渠

道，版权方可将掌握的侵权线索第

一时间提供给相关行政部门，由相

关部门进行行政或刑事处罚。版权

部门可将侵权证据提供给影片版权

方，由版权方对侵权方提起民事诉

讼，主张损害赔偿。

2019 年 3 月 5 日，第十三届全国

人民代表大会第二次会议，李克强

总理在报告中指出“全面加强知识

产权保护，健全知识产权侵权惩罚

性赔偿制度”。这说明国家对知识

产权的重视。今后，政府势必会在

加强知识产权保护监管方面采取重

要措施，相信电影版权保护机制也

会在有关政策的推动下越来越完

善，为电影版权人的权益保护建立

有效屏障，为中国电影繁荣发展提

供强有力的法律支撑。

■文/周 舟
■文/赵 军

中国电影艺术研究中心
电影研究室专版

中国知识分子、文化人需要知

道自己的使命，因为正在成为社会

文明新人的十多亿中国人民在看着

我们，国家政府面对现代城市文明

建设的无数问题在等着我们，五千

年民族的血脉和全世界人民能否接

受一个新民族诞生的挑战在考验我

们。一个从农业文明脱颖而出的现

代城市文明中国，眼下最需要的是

什么？

回答一个文明结构转变过程需

要注意那几十条军规不是一件容易

的事情。中国社会经历了那么漫长

的熟人社会，人们淡薄于树立独立

人格、坚守诚信底线。几千年中，中

国人从来将生存资源的攫取放在首

位，对于生存环境的认识早已有了

久经证明的共识，它就是民间及社

会上早已习惯于用熟人社会的规

则、血缘关系的规则，传统伦理的规

则打造自己的生存资源环境，这样

一种使用资源的方式在一个熟人社

会被视为天然合理。

当着这一切瞬间失去的时候，当

着人意识到有一天自己的生存资源

会被剥夺殆尽的时候，更有甚者当生

存资源必须借用新的信用条件得到，

而这些条件的确立尚没有法律依凭

的时候，当人们因为不受充分的法制

条件约束而有着自己比较充分的行

为自主权利的时候，一句话，在熟人

社会文明消失而生人社会文明远来

不及完善的时候，人们是会在不同的

层次上放弃人性、放弃信仰、放弃信

用，放弃深埋在这些当中的敬畏而想

方设法巧取豪夺的。

所有的造假、破坏环境、贪腐、

寻租、黑社会行为、恶意违约、黄赌

毒、暴力强拆、欺行霸市、坑蒙拐骗，

乃至贩卖儿童、犯罪杀人等等，都会

成为这个时代的负面清单。马克

思、恩格斯在《德意志意识形态》一

书中揭露的流氓无产阶级形态指的

正是这样一种既赢得自由但又没有

确切生存资源的人们的状况。这个

过渡时期在从农业文明急速转变为

现代城市文明的中国当下，在相当

大的人群当中，则表现为无底线、无

信用、无人性“三无”状态。

基本人性的提出仅仅是着眼在

基本两个字上，也许这对于一个伟

大的民族来说是很低级的要求，只

是在当下这个阶段，在生存资源的

获取正在完善其正义程序的历史阶

段，我们痛感基本人性在社会某些

角落坠落当中，社会生活的压抑和

心灵的痛苦也发生在无法感受得到

基本人性的黑暗当中。

在社会转型的漫长时期中，如

何逐步过渡到以信用文明和生存资

源全社会保障的阶段，其中保持并

弘扬基本人性，让基本人性成为新

社会成长的基石，譬如仁者爱人、尊

重人格、珍惜他人生命、关爱弱者、

注重亲情、保持职业操守等等，就必

然地要作为社交信用而进入整个过

渡时期的全社会共识。

现在需要的就是全社会的基本

人性共识和基本人性气场，这个根

本有了，就和政治上的根本巩固了

一样，很多专项工作的进行就能够

得到全社会的认同与支持。基本人

性是一个社会得到全民认同的最大

公约数，因此它就可以成为城市文

明的基本信用基础。在生人社会的

一切有关生存资源的信条逐步建立

起来的漫长时期里，再没有比基本

人性的存在与传递对于我们更能感

觉到满足的了。

最适合于培育基本人性、宣扬

基本人性、传递基本人性的载体是

文化，是电影。文化领域不会没有

意识形态宣传，不会没有传统历史

教育，但是在基本人性的传播上确

实有着很多的空间。一个民族有这

样的气魄开辟一个伟大文明转型的

历程，本身就是人类历史上史诗性

的创举，而伟大文明的转型只能是

让这个民族成为更杰出的优秀种

群，而非没有人性的动物。人类社

会应该就是人性社会，而且应该是

人性最高标准的社会。

在四十年前开始这个文明的伟

大转型开始之时，我们以为生活中

缺少的是生存资源，四十年后生存

资源问题我们以为解决了，但是它

又从资源分配差距和利益基本保障

的角度向社会提出新的挑战。四十

年前生存资源问题发生在农业文明

状态下，而今天生存资源问题却发

生在当代城市文明创造的初始。这

个问题年轻人、产业团体、小家庭、

城乡二元家庭、下岗工人群体等等

存在，官场、商场、职场同样不落。

它是上述各种问题的概括，是全部

转型期中对利益目标的期望值破灭

必然引起的个体和小团体的压力，

包括压力造成的精神变态。

中国电影自觉完成传递基本人

性如此需要认真思考，同时作为电

影工作者也是很基本的任务，反而

是社会比较容易切入的一个大众传

播的端口。电影既可以从歌颂人性

美的角度也可以从揭露人性罪恶的

角度，既可以从大人物、大场景的题

材也可以从小人物、小角度的场景，

既可以从类型片中设计也可以在另

类型片中挖掘。新城市文明下的社

会形态产生着以往没有的大众传播

媒体及全媒体，社交生活令电影拥

有更加广泛的社交属性，社会话题

已经成为电影成功的不二法门，这

些都可以让电影成为传播基本人性

的最佳途径。

基本人性在整个中国社会转型

的历史阶段恰恰是基本文明和基本

信用价值。传递基本人性于电影创

作当中，需要电影人更加自觉地投身

于社会改造的精神劳作。在诸多的

社会转型问题中，价值观管理起着力

挽狂澜的作用。不论写的是伟大壮

举，还是身边小事，我们就问这个主

人公如此这般究竟为何？为何他舍

身就义？为何他跌落深渊？为何他

一如既往？为何他畏畏缩缩？等等。

人物的行为总是由动机支撑

的，也许真实生活中人物并不执着

于人性的沉重，但是作品可以从基

本人性立意，以此作为编导的立场

和觉悟。我们自然不期望于一部电

影就能够改造当代社会的文明状

况，但我们期望于无数部电影一起

来赋予社会生活更多的人性温度。

如何更加艺术的灌入人性温度自然

是另一篇文章的立意和取材，面对

中国社会巨大的转型压力和现实已

经发生的社会生活基本人性的缺

失，我们谨在此提倡在当代电影的

所有创作中，注入基本人性，注入社

会诚信，注入独立人格。

电影要和时代一同进步，电影

更要为不经意的历史发展存留精神

丰碑。传奇、神奇、悲剧、喜感、悬

疑、动作、场面和追逐等都能创作成

功的市场电影，但是唯有传播基本

人性的电影才真的是我们这个伟大

的时代所需要的。

中国很快就会走完新城市文明

外在的路程，城市人口很快就会超

过 80%、90%。这时社会问题会更

多，因为当代城市文明的价值观再

造会远远没有实现，当代城市文明

需要的陌生人社会秩序也会因为社

会信用不足而迟到。这些就是内在

的路程。城市生活必需的人性温度

何在？社会伦理的现实基础何在？

电影在造就精神残疾的观众人群

吗？就算橱窗里琳琅满目，社会还

是会生出更多冰冷的角落。

正如在这个当代城市文明社会

中我们每一天都在忙着这样那样的

个人认证，现在我们应该承认，保留

下更多，或者挖掘出更多涉及基本人

性的故事、人物、情节和细节，触及人

们的情感，打动观众的心灵，从而创

作出真正的时代史诗，能够这样追求

电影深度的编导，就是在给自身做着

一位伟大电影艺术家的如此认证。

电影人、文化人需要一同来认

识当代中国社会正在发生的文明及

文化变革。看一个国家的变化有十

年的角度，有五十年的角度，更有一

百年甚至五千年的角度。这就是中

国的角度。电影不是能够承担跨越

国家的历史性载体，但是基本人性

的探索和重建是永恒的。它在今天

的意义于电影而言正好是两个角

度，当代社会转型中的中国梦不能

缺少基本人性，中华民族的伟大复

兴更不能没有了基本人性，这个话

题不仅属于电影，只是很应该属于

当下中国电影。

电影创作为什么要
注重基本人性塑造

看《如影随心》仿佛看一场拔

河，类王家卫风格与安顿的原著各

执一端奋力相搏，导演霍建起作为

裁判站在中间，竭力不使一方压倒

一方，维系着这场较量的平衡。这

个过程中令人纠结，王家卫风格的

恋爱我中意，安顿原著的特殊情感

视角也蛮不错，如果能两个都给我

当然最好，退一步给我任何一个都

OK，但被拉锯的麻绳反复揉搓了

一个半小时最后两头都没落着，很

伤很受挫。

先来介绍角力的一方——类王

家卫风格，有一些时刻《如影随心》

会让人不由自主想到王家卫，画面

美得令人心颤，而且相由心生，银

幕上红与绿的纠结，正暗合男女主

角曾经狂热继而冷却的爱情，杜鹃

和陈晓美得出离真实的大特写，仿

佛重庆大厦里金发青霞、清癯阿武

昔日重现。清冷悠远、神秘疏离、

茕茕独立的杜鹃真的太王家卫了，

故事的叙述主视角是杜鹃饰演的

女主角自述，杜鹃呓语式的独白衬

着梦幻光影升格镜头里独行踽踽

的她，“遇上他那一刻，我们翅膀钩

住了翅膀，彼此纠缠，顷刻沦陷”，

“折磨自己，或者折磨对方，否则不

是爱情”，确实很容易让人产生在

看王家卫的错觉。

但故事的核心来自那个一点都

不王家卫的安顿，记者出身的安顿

的国人情感实录，最大的力量就是

当事人亲述，当事人平实而不华美

的自述里有丰富的细节，有事后的

反思，有痛定思痛的自省，也有仍

执迷局中的受限与无法置换的自

我立场，这一切构成了那个活生生

的讲述人。人，永远是最有趣的，

这才是安顿作品的力量之源。

《如影随心》的故事源于安顿的

一篇短文《曾经的外遇，永远的同

谋》，但已改得面目全非，毕竟原著

容量太小，而且发表于十多年前。

原著里男女主角都来自教育系统，

女方是打卡上班的行政人员，男方

是副教授，两人都已婚已育，婚姻

生活平淡，因为一次职业培训相识

后，两人认定对方就是自己命定的

爱情，经历了 6 年痛苦的纠缠，最终

各自离婚，然而恢复自由身的他们

却 发 现 曾 令 人 欣 喜 不 已 的“ 新 大

陆”一旦开始开垦建设，就不可避

免地走上了“旧大陆”的老路。

将这样一篇静态的采访实录变

成一部电影，诚如霍建起在访谈中

所说首先要做的就是可视化，于是

男女主角的职业变了，坐办公室的

教育从业者天然的被判定为缺乏

视觉元素，取而代之的是拉小提琴

的陈晓和做室内设计的杜鹃，嗯，

音乐家和画家的恋爱，视听元素确

实饱满了，可同时原著的情感核心

也动摇了，原著中两人之所以那么

飞蛾扑火抛家弃子地奔向对方，就

是认定自己奔向的是“此生最壮烈

的浪漫”，他们的奔爱之旅，其实是

逃离平凡、压抑、一成不变的庸常

的一种自救，所以当他们发现“最

壮烈的浪漫”过后也不过是一样的

庸常时，才会产生巨大的失落与虚

空，故事虽小，但内核其实藏着普

适的人性之困。

霍建起和安顿之前曾有过一次

成功的合作——《情人结》，《情人

结》的 原 著《爱 恨 情 仇》叙 述 虽 极

简，但是男女主角近似“罗密欧与

朱丽叶”的爱情，注定了故事拥有

一颗非常有力的戏剧核，莎翁笔下

最经典的爱情，怎么改写都有戏。

相形之下，这次《如影随心》的改编

难度要大得多，原著里男女主角走

出围城之后的失落与倦怠，两个偷

情的同盟如何建立对彼此情感忠

诚度的信任，虽然安顿已经给出了

故事的主题与核心，但只停留在一

种反思的陈述，要成为一部 90 分钟

的电影需要做的还有很多，重建戏

剧核，铺陈层层递进的戏剧结构。

可能是从戏剧的角度考量，影

片的着力点没有放在狂热蜕变为

倦怠，而放在两个偷情前科者之间

的难以信任，曾经的共谋者现在成

了对手，都熟悉对方作案手法的他

们，能全心信任对方吗？他说的加

班真的是加班吗？她按掉的电话

真的是垃圾广告吗？看一对情侣

心魔暗生，由相爱变成相互折磨、

相 互 伤 害 ，这 个 过 程 又 有 趣 又 残

忍。归根结底这是一个以心理结

构的故事，它的戏剧动作必然是茶

杯风波式的，一个眼神的变化一个

语气的不同，不仔细看可能都察觉

不出的差异，在爱人的心里已然是

楚河汉界、天崩地裂，参见彭浩翔

的《志明与春娇》及简·奥斯汀小说

成功的电影改编。

《如影随心》的处理太流于可视

化了，该做小动作的地方全变成了

大的戏剧动作，为了制造男女主角

的危机，本该隐在幕布里的前妻马

苏离婚前约谈杜鹃正面开撕，离婚

后仍跳将出来棒打鸳鸯，在网上连

载弃妇日记，逼得陈晓不断跟她见

面，直接导致杜鹃跟陈晓分手，这

已然脱离安顿原著的二人故事变

成三个人的故事了，可如果这是一

部讲述围城内外三人异地再战的

电影，它的戏剧结构又是首尾不符

的，还得从头再重新建构。

那么如果不要戏剧结构，拍一

部只以主观感受与人性反思建构

的 散 文 电 影 、诗 电 影 ，可 不 可 以 ？

当然可以，参见《暖暖内含光》。但

不 管 是《重 庆 森 林》、《暖 暖 内 含

光》、《春娇与志明》哪一种风格，但

凡拍爱情，必须要有细节，爱情片

里细节决定一切，套路总不过“相

遇 - 相 爱 - 误 会 分 手 - 重 遇 ”三 板

斧，只有细节还能推陈出新。爱情

片的细节是最个人的记录，却也是

最通用的语言，不是每个人都经历

过枪战，但每个人都经历过爱情，

每个人都认为自己对爱情片有发

言权，而打动他们的只有细节。

关于男女主角的相爱，安顿的

原著里这样写道，“那时候，我经常

会在中午不吃饭，坐三站地铁，走十

分钟路，去学校看他。他也是为了

能跟我见面，再也不回家吃中午饭、

午睡，而是留在办公室等我。很多

个中午，我们就靠吃汉堡包、喝茶

水、彼此看着过来的。中午，他的办

公室没有别人，尽管是这样，他也还

是不敢锁门。偶尔我们互相抱抱对

方，迅速地亲一下，马上分开，还要

竖着耳朵听着楼道里的声音，稍稍

有一点儿动静，吓得心恨不能要跳

出嗓子眼，赶紧老老实实面对面、隔

着一张大写字台坐好了，生怕让别

人一推门发现了什么。”

明知他们是一对偷情者，还是

被这些细节打动了，可惜的是，电

影里这些细节都被替换成了更为

可视化的陈晓、杜鹃的激情时刻，

美则美矣，但没有触到我的心。

《如影随心》：

王家卫、安顿难以得兼


