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华裔导演关家永和美国导演丹

尼尔·施因内特的共同创作《瞬息全

宇宙》获得 95 届奥斯卡 7 项大奖，其

作品在创作风格上脑洞大开，多元宇

宙、科幻、亲情、华裔各种元素的融

合，表现出强烈的时代风格。其电影

解构重构的爱元素主题，无序与多义

的非线性元素叙事，幽默与拼贴的游

戏元素传播，都有着较为明显的后现

代主义色彩。

一、解构与重构的爱元素主题

功夫、多元宇宙、科幻元素相融

和的影片《瞬息全宇宙》，把爱作为一

种禁锢，消解了传统观念赋予的神

圣，打破与颠覆这一古老话题的

诠释。

在后现代主义电影中，传统的权

威代表已经被消解，而作为个体意识

的觉醒伴随打破和重构。在《瞬息全

宇宙》当中作为权威的代表是公公的

角色，但从根本上来说，当下时空伊

芙琳是打破了公公的权威统治，成为

一个洗衣店的老板娘艰苦的生活，甚

至是所有平行时空中生活最糟糕的

伊芙琳。反映出了小人物的出走和

成长，最终在多远平行宇宙寻找救

赎，突破传统世俗观念的价值意义。

而这个价值意义，围绕着“爱”为主题

展开叙事。同时“爱”中的价值观融

入了东西方元素，在华裔导演关家永

和美国导演丹尼尔·施因内特的共同

创作下很明显移民华裔的生存状态

呈现在影片之中，而身份带来的文化

冲击影响了情感的表达，结构与重构

“爱”的价值观在伊芙琳和女儿乔伊

身上做出了最简单的说明。影片之

中恶魔乔伊最终目的不是杀害伊芙

琳，而是寻找能感同身受的伊芙琳，

除了打破母亲全包裹式的爱，其内核

表达了子女在寻找等同认可的生命

价值。“爱”不是中国传统文化中的封

闭式，以“父亲”为主导的人际关系模

式，以母亲为牺牲为辅助的情绪输

出，而是带有西方文化平等与尊重前

提下的理解和包容，多元时代精神上

的共鸣代替了农耕文明时代的物质

保障。作为小人物个体伊芙琳对于

自身的救赎，是敢于向传统势力——

公公，承认女儿像自己一样的糟糕达

到反叛情绪最高潮；向老公表明不该

自我牺牲跟他离家出走，在另外一个

世界自己活的更好，但最终因为理解

丈夫的善良，选择留在当下时代的整

个过程。解构传统以“爱”为牢笼的

家庭观系关系，重构符合当下以“爱”

为平等理解对话的新型家庭关系。

影片中的重构不仅仅是站在西

方文化上的歌颂，而是整合了东西方

文化中对“爱”的诠释。最终伊芙琳

选择放手让女儿乔伊离开，可在最后

一秒依然展现出东方女性母爱中的

执着和奉献，告诉女儿乔伊，我爱你，

即使彼此争吵我依然只想留在当下

时空与你过完短暂一生。既体现了

西方文化中对爱表达的平等豁达，又

灌输了东方文化中对爱的深沉牺牲。

二、无序与多义的

非线性元素叙事

平行宇宙科幻片的题材加持下，

《瞬息全宇宙》时空混乱、多线叙事和

情节破碎反映当下时代碎片多元特

征，也展现了后现代主义电影非线性

叙事风格。影片中多个平行空间的

交叉叙事，多重内焦距中通过伊芙琳

一家人，包括阿尔法公公和阿尔法威

蒙德来呈现一个故事的不同片段，多

角度表达了故事多重意蕴和内涵，消

除了单一而固定的某一特定主题。

《瞬息全宇宙》中的开放性叙事

结构，无序之下多重叙事。客观时空

直接切割重塑，变成主观的拼接结

构，跟随主人公伊芙琳大脑链接的多

元平行空间交叉叙事，实际上是主人

公伊芙琳自我想象空间中进行自我

想象叙事。导演实际叙述的伊芙琳

空间主要有9个，分别是当下洗衣店

老板娘宇宙、阿尔法宇宙、功夫巨星

宇宙、热狗拇指宇宙、厨师宇宙、披萨

店员工宇宙、戏曲艺术家宇宙、保洁

员宇宙、石头宇宙，加上电影中呈现

总的宇宙数量共100个以上。不同宇

宙的出现是为帮助当下伊芙琳借用

不同技能拯救女儿乔伊实行宇宙跳

跃，而每一次的跳跃都会影响伊芙琳

在不同平行空间的行动轨迹，产生新

的故事剧情。不同于《贫民窟的百万

富翁》3条线索和《罗拉快跑》回环式

套层结构的非线性结构叙事，《瞬息

全宇宙》采用多条线索相互影响交叉

叙事的方式，刺激视觉感官，增加叙

事趣味，揭示了不同主题和内涵。

丰富主题在多重内焦距视角讲

述下增添了多重意义，种族歧视、移

民文化、同性恋、中年妇女危机等等，

减少赘述某一主题的重要性，凸显出

电影文本的多义性。影片分为三个

视角通过阿尔法时空的链接者阿尔

法公公和阿尔法威蒙德视角，论述故

事发生背景和对恶魔乔伊的恐惧，对

当下科技文明不可控发展的映射；乔

伊视角展现世界的虚无主义，对人类

道德社会的质疑；最后伊芙琳视角从

经历一切的无知到自我救赎，对现实

世界生存的失望。受众在根据影片

多重内焦距视角的叙事中，找寻的个

体认同感是多义和不确定，因年龄身

份等等因素又确定群体共鸣。作为

被观看的媒介电影来说，如同康德的

镜像表达，电影传递情绪和符号是受

众的自我认同。电影中的科幻世界

和现实世界并不相同，但在传播媒介

的影响下，内容失真畸变，混沌不清，

而影片中科幻本身成为讽刺当下科

技社会人性欲望的原罪是贪婪想象。

无序和多义的叙事风格展现出

不同社会问题，看似蕴含多重主题，

实际是电影文本重构下现实失真。

科幻的包装，爱的内核，不过是电影

作为媒介传递出的情绪需求符号，而

真正的社会问题只停留于呈现，忽略

电影本身作为媒介功能去论述它的

实际功能，不切实际。

三、幽默与拼贴的游戏元素传播

消费主义视野之下，游戏、拼贴、

混合，讽刺都成为传播符号，试图消

解物体本身的含义，创造出新的视觉

消费习惯。后现代主义电影正是运

用夸张的服化道，开放性的人物形

象，混乱的剪辑、拼贴的故事情节，游

戏人生的生存态度表现出人物精神

世界的空洞和贫乏。

《瞬息全宇宙》中的幽默元素主要

体现在服化道具和人物形象之中，乔

伊和伊芙琳在不同时空出场，衣服和

妆容的变化都会随人物性格身份改

变。衣服颜色呈现出黑绿红紫白渐

变，恶魔乔伊第一次出场是穿着一身

黑衣，戴着帽子，人物内心的黑暗展露

无疑。而首次出现在伊芙琳眼前之时

变换了各种妆容，反映出恶魔乔伊对

伊芙琳能够理解自己所产生的内心期

待。在阿尔法宇宙出现的乔伊一身绿

衣，因阿尔法时空开始触发她的意识

可以穿梭各个平行宇宙，绿色象征着

她意识的萌芽。但在回归伊芙琳女儿

乔伊身份的时候，始终是一生粉色学

生装。服化道具是人物性格的外在表

现，影片通过这种外化形式表现出人

可以对自身意识操控，而这种操控是

他人需求的外化。影片中人物形象除

了常规的法庭之上、牢狱之内、功夫对

打还有挂在树上的两个纸娃娃，石头

形象的对话设计把剧情和人物推向高

潮，黑白色标注的台词配上沙沙作响

的风声，以静制动的画面语言，缓慢剧

情节奏。脑洞大开的形象设计赋予了

宇宙生命形态的具体想象，从意识的

起源出发，反思宇宙和人类的存在价

值，都达到了后现代主义幽默而不失

内涵对人性多面性的正面表达。

在拼贴和游戏传播元素设计上，

为了达到北美观众的消费习惯，利于

传播，导演在经典电影场景中拼贴定

位，进行影迷对话；剧情设计游戏人

生打怪升级，进行时代对话。首先是

经典电影场景拼贴，华裔身份的定

位，在影片中阿尔法威蒙德一出场和

警察的打斗，系列动作致敬成龙的

《红番区》加李小龙的《精武门》。伊

芙琳武术明星世界与威蒙德相遇模

仿《泰坦尼克号》杰克站在楼梯等待

露丝经典场景，离开影院在小巷交

谈，全程运用慢镜头模仿了王家卫的

《花样年华》和《2046》的场景布置。

都在刻板华裔身份印象上加上身份

筹码，方便北美观众的理解与接受。

除此之外，影片在不同段落情节模仿

不同经典电影场景基本涵盖四个方

面，一是中国功夫电影《警察故事》、

《一代宗师》、《功夫》、《食神》，二是爱

情电影《花样年华》、《2046》、《泰坦尼

克号》；三是科幻电影《黑客帝国》、

《2001太空漫游》、《王牌特工：特工学

院》；四是动画电影《料理鼠王》、《心

灵奇旅》等等。通过对不同经典电影

的场景拼贴，在观众已知视角下进行

故事叙事，认同对话传播效果更加，

同时达到交互式体验，观影感增强。

其次是剧情设计上游戏模式，在阿尔

法威蒙德告诉伊芙琳她在一千个不

同时空被谋杀一千次，伊芙琳只是这

个时空的千万分之一，人物主角的唯

一性被消解，游戏的重复性被替代。

影片中伊芙琳每次实现的宇宙跳跃

对应游戏中的技能辅助，帮助主角打

败小怪，消灭魔王完成任务。促使游

戏不断进行下去的始作俑者恶魔乔

伊的人生态度就是不被道德法律约

束，游戏人生，但却渴望得到理解，对

话当下时代精神世界的匮乏和空虚。

整体上来说《瞬息全宇宙》以爱为

主题表达解决当下困惑的现实意义，女

性自我救赎之路创新多元的表达手法。

后现代主义重构与解构、游戏、讽刺、重

复的创作风格，杂糅并蓄的涵盖当下人

性，人类与宇宙，当下与过去释怀态度

等等精神上的思考值得我们学习。

（陈吕系江西省上饶师范学院文

传学院讲师，欧阳子卓系宝鸡文理学

院2018级影视专业学生）

《影》讲了一个关于替身的故事，

也是一个关于权谋的故事，还是一个

关于爱情的故事。沛国都督子虞位

高权重，与主子沛王貌合神离，互相

猜忌算计。子虞被敌将杨苍重伤，生

命逐渐枯萎进入倒计时，无力公干，

却不甘心，于是，启用8岁就被囚禁训

练的替身“境州”代替自己行走人前、

战场，自己则幽居暗室之中，运筹帷

幄，演绎了一场与沛王明争暗斗，与

影子相爱相杀，与妻子情深意愤；与

同僚互利互害的人性真章。琴瑟作

为起承转合的意象符号在这个篇章

中出现了三次。琴瑟一处，总该“和

鸣”才是正道，这是中国人关于琴瑟

的儒家礼乐文化的认知，象征着“和”

与“乐”。然而，细品电影《影》中的鼓

琴鼓瑟，却无一处是“和乐”之道，而

正是这“该和而不和”与“不该和而

和”的设定，结构了剧情，暗示了人

情，隐喻了人性。

一、以琴瑟不和“起兴”

故事开篇，都督爱妻小艾和公

主青萍在太极盘上替沛国算卦，得

“至阳至刚”之卦，言“大坤乾元万物

始，乃统天”，“没有女人的位置”。

却有女人的麻烦。片头言：“在残酷

的征战和权力倾轧中，古代帝王和

贵族难免性命之危，于是，替身被秘

密使用，人称‘影子’”。子虞被相传

所伤无愈的杨家刀所伤，沛王等一

直怀疑出现在朝堂的是子虞的影

子，在鲁爱卿一句“难得君臣一聚，

和气才好”的话下，突然提议欣赏

都督夫妇的“琴瑟和鸣”，并霸道地

不容推迟，影子不善琴，身份即将

暴露，小艾急中生智，誓言斩手，无

奈独自鼓瑟，瑟音凌乱恐极决绝，

收音之时举刀向手，影子及时拦下

小艾，言：“小艾的誓言，就是我的

誓言。”并斩发明誓，才敷衍过去这

场危机。看起来，这场所谓的琴瑟

和鸣很直观的向观众昭示了影子的

身份。我以为不止如是，它隐喻了

剧中所有的人与人之间的关系都在

“不和”的状态，并非只喻指夫妻不

和。《诗经》中的琴瑟寓意，也不只

在 夫 妻 男 女 。《关 雎》：“ 窈 窕 淑

女……琴瑟友之”在男女之情；《女

曰鸡鸣》：“琴瑟在御，莫不静好”是

夫妇之意；《常棣》：“妻子好合，如

鼓琴瑟”道家庭和睦；《鹿鸣》：“我

有嘉宾，鼓瑟鼓琴”述朋友宾客和

乐；《定之方中》：“椅桐梓漆，爰伐

琴瑟”寓国泰民安；《甫田》：“琴瑟

击鼓，以御田祖”，言天人和合。还

有《礼记》有：“士无故无撤琴瑟”，

以彰显士人的静好品性；《左传》

有：“君子之近琴瑟，以仪节也”，来

表彰君子的气节风度；《史记》有：

“君子听琴瑟则思忠义之臣”，以载

人臣之道。等等。可见“琴瑟和

鸣”是中华礼乐文明的情境象喻，

是中国人所有人际关系共同的审美

理想。《影》的起止都聚焦于小艾了

然而惊惧的眼神，贯串这了然和惊

惧的就是无一处在“和”的琴瑟之

鸣。未能共情，何以共琴；未能合

德，何以和鸣。《吕氏春秋》记载：

“昔古朱襄氏之治天下也，多风而

阳气蓄积，万物散解，果实不成，故

命士 达作为五弦瑟，以来阴气，以

定群生。”意思是朱襄氏（伏羲氏的

大臣，一说为神农氏）治理国家，遇

阳气太盛，天下大旱，民不聊生，于

是令乐官制五弦琴，来聚集阴气，

而至天降甘雨，百姓和乐。从这个

传说中能看出，“瑟”之和在阴柔，

以“ 朱 弦 而 疏 越 ”之 音 一 唱 三 叹

（《乐记》）与琴相和以调阳，“琴音

要妙，瑟音静好。”（宋 陈旸《乐书》）

《尚书 大传》也有载：“舜弹五弦之

琴，歌南风之诗，而天下治。”《影》

中卦在极阳，却未能琴瑟相和，实

则是在以琴瑟不和起兴，而引起所

咏之辞章。子虞非真的子虞，怎能

与小艾琴瑟和鸣？王非仁和之王，

哪里有心境赏和乐之音？琴瑟不过

是博弈算计的物象符号罢了。

二、以琴瑟和鸣“承、转”

影片中真正的琴瑟和鸣恰恰是

小艾与影子的和鸣，两人表情肃然静

默，而琴音却洽和而幽柔，《乐记》有

云：“凡音而起，由人心生也，人心之

动，物使之然也。”小艾与影子情愫暗

生昭然若见。该和之人子虞则在暗

室忧愤偷窥，很有意思的一个三角情

境。小艾应该是突悟到这“和”的不

合礼法，于是借口影子的琴需要调音

了，言：“第五弦要紧紧了”。古琴五

弦分别对应五音：宫、商、角、徵、羽，

第五弦就是羽音。刘歆《律书》说：

“羽者，宇也，物聚藏宇覆之也。五行

为水，五常为智，五事为德，凡归为

物。”又言：“羽声差者则其物乱。”也

就是说，第五弦对应的“羽”音，其物

象为水，“上善若水”，“不争处下”，故

其道在“智”，在“德”，其行在“藏”。

如果“羽”不合律，那么天下就混乱无

序了。小艾与影子的琴瑟和鸣，乱在

不该和的和了，实则暗示了伦理的差

乱，小艾故作镇静，实则惶恐惊惧而

又内心挣扎着来替影子调“琴”，她和

子虞曾经的伉俪情深和莫不静好，都

在子虞的权谋魔怔中，消耗殆尽而风

中凌乱了，她一直在隐忍，此刻却情

不自禁。而影子在替主子行走朝堂

江湖之间，也慢慢的觉悟到自己的独

立人格，开始思考“我是谁”的问题，

不再甘心傀儡的身份，有了做回自己

的企图。他和子虞的关系之间，本就

无义、无德、无情，仅靠“智”和“藏”在

维系其“和”，一旦“智”、“藏”移位，则

“乱”即生。其实“羽”之水象也昭示

了“易”的内涵，水不争处下，在水有

能高能下的自由，所谓不争处下，不

过是道法自然，顺性为之罢了。人之

性亦如水，向往自由，喜做自己。影

子从黑暗中走到阳光下，是开启践行

替身的使命，也是得到了自我人性开

化的一个契机。何况，此时的子虞只

能自囚暗室，已经部分地失去了对影

子的掌控能力。所以，当影子站进光

里的时候，“乱”象的门便打开了。子

虞身不由心，逐渐疯魔，无情冷酷。

而本该无情的影子，却在阳光下暗生

情愫。小艾本该以“没女人什么事”

为格言，恪守瑟之风范——“瑟者，嗇

也，闭也。所以惩忿。”居坤位，作俭

嗇静观者。却为了配合丈夫的权欲，

不得不与影子出双入对，而慢慢越位

了。调琴者，调情也。《黄帝内经》有

载：“肾属水，在音为羽，在志为恐。”

可见“羽”音还有惊恐之象，那么这调

第五弦，就十万分地应景了，千言万

语，千头万绪的矛盾冲突都融在一弦

一音之中，人物关系的微妙变化潜藏

在这一调中，人的精神心理状态也在

这一调中变调了。影片此处的一和、

一调，可以说是极其高明的导演的忍

术，用极端克制的方式，酝酿着极强

大的剧情张力，又影射了人性克制与

人性张力的博弈趋向。故事中的人

在变，故事才能继续。

三、以琴瑟相争“合”

《礼记·乐记》云：“治世之音安以

乐，其政和；乱世之音怨以怒，其政

乖；亡国之音哀以思，其民困。”《影》

中的第三次琴瑟是小艾夫妇合奏，从

第一个音出来，就充满了杀气，怨气，

如困兽狂怒，无“安”，不“和”。密室

之中，太极盘上，仔细观影的观众会

发现，子虞把琴在阴位，小艾批瑟在

阳位，记得这个画面出现的时候，我

后面有位先生嘀咕了一句：“这阴阳

方位是不是弄错了？”是啊，这就是一

个十分高明的颠倒错位。中医经典

《外经微言》有言：“乾坤之道，不外男

女。男女之道，不外阴阳。阴阳之

道，不外顺逆。顺则生，逆则死也。

阴阳之原，即颠倒之术也。世人皆顺

生，不知顺之有死；皆逆死，不知逆之

有生，故未老先衰矣。……颠倒之

术，即探阴阳之原乎。”这是道家对立

统一的思维方式。所谓：“高者抑之，

下者举之，不足者补之，有余者损

之。”“贵以贱为本，高以下为基。”“将

欲翕之，必固张之；将欲弱之，必故强

之；将欲废之，必固兴之；将欲夺之，

必故与之。”这都是颠倒阴阳。老子

总结为：“无中生有。”“反者道之动，

弱者道之用。”“柔弱胜刚强”。阴阳

位置的颠倒，琴瑟气势的相抗，雨水

和着血水的画面，悲愤决绝而又惶惑

无奈的人物表情，看着都痛的刀刀入

肉的打斗，都在影射还原一切残酷的

真相，努力让故事中的人物各归其

位。然而，当人被卷入权斗之中，大

概都是归不了原位的了。公主青萍

为了维护自己的尊严，与素未谋面的

未婚夫同归于尽；子虞操纵影子，却

被影子所杀；影子本来只想回归家园

做回自己，却最终选择取代主子；至

于沛王，不知真假；至于田战，不明真

心。好像只有小艾的真情与惊恐一

直在原地，无处安放。她用琴声表达

自己的怨愤挣扎，可从结局来看，她

好像只能回到属于她的原点。剧情

的高潮与激越的琴声相得益彰，电影

叙事和声画结构艺术的高超技巧在

这里爆发式展示，用爱森斯坦的节奏

性剪辑模式，以切接镜头的方式来结

构叙事的共时性，用声画合一的方式

来转场，用双关语台词“境州破”来暗

示人性的变化和延伸剧情，用“情绪”

匹配镜头，用声音控制节奏，内在剧

情声音与外在剧情声音同步，是角色

的内心，也是观众看到的场景，图像、

空间、节奏、时间等元素和着琴声和

雨声，发生在不同场景中的多重信息

叠加穿插，形成叙事逻辑形态，极大

地刺激观影者的感官与情绪，引爆对

剧情发展的期待心理，引爆“悬疑”。

琴瑟相争实则是人性人情相争。而

“我要到哪里去？”没有答案。

每每观看张艺谋导演的作品都

会生出崇敬之感，感于他对历史文化

的深刻了悟和认真演绎的态度，无论

在内容上和形式上都不做敷衍。具

象化的主题，意识流化的表达，用色

彩呈现饱和的情调，用音乐渲染复杂

的情绪。每一个物象（人物）都是蕴

蓄着社会文化思想的符号载体，演绎

着历史，诉说着跨越时空而又亘古不

变的人的故事。
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