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2025年暑期档，陈佩斯自编自导自

演的喜剧电影《戏台》，集结了黄渤、姜

武、余少群、尹正等国内一众实力派演

员，以其独特的叙事解构、深刻的主题内

涵以及精湛的表演艺术，为观众带来一

场笑中带泪的视听盛宴，在中国喜剧电

影的海洋中激起层层巨浪。

电影《戏台》的故事发生在民国初年

军阀混战的动荡时期。五庆班班主侯喜

亭（陈佩斯饰）带着戏班来到京城德祥大

戏院演出，原计划首演中压轴登场的是

当红名角儿金啸天（尹正饰），将以一出

《霸王别姬》惊艳全场。然而，命运却在

这个时刻开了一个巨大的玩笑，包子铺

伙计大嗓儿（黄渤饰）在送包子的时候，

阴差阳错地被刚攻入京城的洪大帅（姜

武饰）错认成了名角儿金啸天，洪大帅执

意要让大嗓儿唱《霸王别姬》，否则要大

闹剧院。这一错位事件引来一系列啼笑

皆非的连锁反应，台上真假霸王轮番登

场，引来台下荒唐众生相，整个戏院陷入

了前所未有的困境。

现实、戏曲与历史

三重时空的精妙嵌套

电影《戏台》围绕五庆班在京城的德

祥大戏院演出京剧《霸王别姬》展开，采

用了“戏中戏”和“案中案”的架构，构建

起来了现实、戏曲、历史这三重时空的叙

事嵌套结构，从多重角度折射出权力、艺

术以及人性之间的复杂关系。

就现实层面看，五庆班班主侯喜亭

带着戏班进京演出，不成想因为洪大帅

攻入京城而遭遇麻烦。包子铺伙计大嗓

儿却被误认成名角金啸天而被迫上台扮

演楚霸王，正是这一身份的错位却使得

戏班内外、戏台上下陷入混乱。前台购

票观众要求退票砸场，后台洪大帅持枪

逼迫改戏，各方势力被卷入其中，原本正

常的演出变得波谲云诡。

戏曲时空则是以戏台上演出的京剧

《霸王别姬》为载体，展现了传统京剧艺

术的魅力与忠义精神。戏台之下，洪大

帅以刀枪相逼，戏班被迫篡改《霸王别

姬》的经典结局，这不仅是对中国传统艺

术的亵渎，更是强权对文化尊严的残酷

碾压。然而即便被刀枪相逼，金啸天仍

秉持“戏比天大”的职业操守坚持不改

戏，这也暗示着艺术精神在污浊的现实

中的救赎，真正的艺术精神正顽强地闪

耀着光芒。

历史时空则是整个故事提供的大历

史背景。影片虽然没有明确标注具体年

代，但是通过故事开头炮轰场面、洪大帅

的军服样式、德祥大戏院外的标语等细

节可知，《戏台》故事大约是发生在1916

年袁世凯复辟失败后的军阀割据混战时

期。而此时的中国大小军阀多达 1300

余人，戏曲艺人作为“下九流“群体，被迫

卷入政治漩涡。电影《戏台》中洪大帅强

令戏班篡改《霸王别姬》的故事结局及人

物唱词而增演“劝进戏”的情节，与1927

年军阀张宗昌强令梅兰芳改编《凤还巢》

为其歌功颂德的史实高度吻合，体现了

电影《戏台》艺术创作对历史细节的严谨

考证。

三重时空的嵌套结构，使得影片叙

事层次更加丰富多元，当银幕上出现京

剧《霸王别姬》的英雄悲歌与戏班成员向

洪大帅跪地求饶的滑稽场面时，观众在

欣赏喜剧的同时，更是在历史的崇高与

现实的荒诞间生发出对现实的无力感，

从而更加深刻理解了影片所传达的主旨

意图。

权力、艺术与人性

三重关系的深度博弈

电影《戏台》中以洪大帅为代表的军

阀势力，象征着权力的滥用与蛮横。他

不懂京剧，却凭借手中的枪杆子，强行干

预戏剧演出，要求包子铺伙计大嗓儿代

替名角儿金啸天演楚霸王，还命令“楚霸

王”必须过河，更不能死。这种荒谬的要

求，不仅是对戏曲艺术的破坏，更是对艺

术尊严的系统性绞杀。洪大帅的徐副官

如墙头草一般，他狐假虎威是权力末梢

的代表，对戏班成员颐指气使，进一步加

剧了权力的压迫感。而戏班内部的分化

则是弱者对弱者的倾轧，在权力的威逼

下选择妥协，成为权力的帮凶。他们既

是强权下的受害者也是帮凶，显示出权

力对人性的扭曲与腐蚀。

强权之下，坚守艺术尊严显得尤为

可贵。金啸天虽然颓废沉沦，但一听到

锣鼓点敲响，便满血复活，坚守着“戏比

天大”的职业操守，在炮火中唱完一字未

改且原汁原味的《霸王别姬》。他的坚守

是艺术精神在污浊现实中的自我救赎，

更让戏台外的观众看到了艺术的永恒魅

力。面对军阀，侯班主为了保全戏班不

得不向强权低头，笑容中带着一丝无奈

和讨好，每一个动作都小心翼翼，生怕惹

怒这位“煞星”，但他的内心深处始终没

有放弃对艺术的执着。当洪大帅拿枪顶

着他的脑袋要求改戏的时候，他一边口

头答应，一边跪倒在祖师爷神像前祷告，

他眼底尽显疲态，那是长期在权力压迫

下的疲惫与无奈，然而，暗中谋划着如何

尽可能地保留艺术的原汁原味，他在屈

服与妥协间挣扎着，努力保持艺术的微

弱火苗并传承下去。

电影《戏台》中的人物群像展现出了

人性的复杂与挣扎。大嗓儿是包子铺的

伙计，因为一次送包子到戏班被洪大帅

错认成京剧名角儿，一开始，他心中暗

爽，享受着被错认成京剧名角儿众星捧

月的感觉。当洪大帅夸他“有霸王气”

时，他翘起强抿的嘴角，将内心的得意和

紧张表现得恰到好处。然而，当面临军

阀的威胁时，他也感到恐惧与无助，即兴

将戏词“力拔山兮”改为“你这人忒霸

道”，人物的真性情得以流露，关键时刻，

他以自己的方式捍卫了艺术的尊严，这

是一个小人物在强权威逼下的风骨。

作为洪大帅的六姨太思玥，渴望逃

离被大帅掌控的命运，因痴迷于京剧名

角儿金啸天，却又陷入了盲目崇拜的误

区。她的所作所为，既反映了在乱世中

女性作为附庸而面临生存的困境，也揭

示了人性的弱点。而男旦凤小桐的内心

却经历了从纠结到坚定的转变，为了活

命，他一开始配合大嗓儿扮演的霸王演

戏，但在内心深处，仍是傲骨铮铮，最终

凤小桐做出了无愧于心的选择，情愿用

生命来捍卫艺术和个体的尊严，与金啸

天共同完成了《霸王别姬》的演出。

视听语言与叙事功能的

完美融合

电影《戏台》将视听语言融入叙事，

以“三幕式”视觉方案推动故事向着纵深

方向发展，不但为观众提供了更加立体

化的叙事节奏，在无形中也完成了一场

权力关系的视觉展演。这一多层次的视

觉方案，是对简单叙事的超越，更成为电

影在表达深层次主题的最佳载体。

第一幕以暖色调与高度对称图案为

主，并融入中国传统卷轴画的美学风格，

将戏院后台营造成一个封闭而稳定的空

间，展现其秩序感，让观众感受到戏班表

面风平浪背后的暗流涌动，就此埋下伏

笔。第二幕的视觉风格因军阀的闯入由

暖色调转变为冷色调，军阀的蓝色制服

与枪械的金属光泽使得整个画面充满了

暴力感，加之构图由对称转变为倾斜，使

得原有的秩序感走向崩塌，这是外部强

权对传统艺术的粗暴干涉，更使得权力

关系被彻底颠覆。第三幕的色彩趋于饱

和，尤其是在戏台上的荒诞演出时，顶光

灯将戏曲舞台的封闭空间打破，人物不

再受限于狭窄的框架之中，戏台上下融

为一体。这种视觉上的冲击，是对旧权

力的瓦解，预示着新的、尚未完全成型的

秩序即将诞生。电影《戏台》以三幕式的

视觉方案，出色地完成了一场关于权力

关系演变的视觉盛宴。这种视觉叙事的

力量，使得影片超越了单纯的戏剧冲突，

再造了一部关于秩序、自由与再创造的

时代大戏。

影片结尾的两枚“彩蛋”恰如时代的

双面镜，它们如同硬币的两面，共同指向

那个永恒的剧场隐喻：生活就像一场戏，

我们都在别人的目光下，戴着面具，说着

言不由衷的话。

（作者为中国艺术研究院博士研究

生、北京开发大学副教授）

暑期档伊始，《酱园弄·悬案》《恶

意》《无名之辈：否极泰来》等重磅影

片的市场反馈大多差强人意，名导演

与大明星的组合、当红演员搭配热门

类型的商业经验在当下屡屡失灵。

有评论认为，国产电影共情能力的大

幅下降，是观众流失的重要原因之

一。普罗大众期待在电影里看到自

己的生活和故事，《长安的荔枝》的票

房和口碑，再次证明了商业电影这一

核心叙事功能的有效性，它用大唐盛

世“飞骑送荔枝”的故事，与当下观众

达成了穿越历史的共情。

基于规则的共情

和 绝 大 多 数 商 业 电 影 一 样 ，

《长安的荔枝》给九品小吏李善德

（大鹏饰演）设置了一个“不可完

成的任务”。荔枝“一日色变，二

日香变，三日味变”，小吏的身家

性命，就系于要将保鲜的荔枝从岭

南送到 5000 里外的长安。“接受任

务-测试任务-完成任务”，三幕式

结构的运荔枝事件构成了故事的

主线。

在表层的事件之下，“运荔枝”

故事的内核其实是“规则”，李善

德的人生和命运，是在规则的交替

和交织中浮沉辗转。

首先他要顺从的是生活与职

场的现实规则。身为“长安的浮

萍”，李善德年轻时也曾心怀“为

民作官”的壮志，但现实的压力却

无处不在，为了户口、妻小，为了

偿 还 房 贷 ，他 恪 守 着“ 忍 得 了 羞

辱 ，受 得 了 推 脱 ，才 能 在 长 安 立

足”的生存之道，成为了老实本分

的中年职场“牛马”，还免不了为

领导和同僚们“背锅”的命运。他

的经历就是一出唐朝版的“打工

人”故事，让今天的观众在会心一

笑间总能看到自己的影子。

李善德更无力抗争权力的规

则，在权力面前，他的生死成败都

身不由己。口含天宪的圣人一时

兴 起 ，李 善 德 就 被 诓 进 了“ 送 荔

枝”的死局；当他找到可行办法，

又因不懂“雨露均沾”的潜规则，

被相关部门推诿“踢皮球”；右相

杨国忠（刘德华饰演）的“支持”，

让无人理睬的“荔枝使”转眼炙手

可热，得以调动各种国家资源实现

自己的计划；支持的背后隐藏着朝

廷大员的权力之争，又把他推入了

更难逃脱的“死地”……。借由送

荔枝的小切口，故事写出了权力森

严面具下的荒诞和不堪，让人心有

戚戚也唏嘘感叹。

李善德最终成为为民请命的

“英雄”，是他不忍于自己的良心，

或者说觉醒于一种朴素的历史规

则。运荔枝的经历，让他看到了盛

世光景下国的满目疮痍，见证了层

层盘剥下家的流离失所；精于计算

的本领，让他拆穿了杨国忠关于耗

费 的 谎 言 ：“ 天 下 钱 粮 ，皆 有 定

数 ”，无 度 地“ 取 之 于 民 ，用 之 于

上”，必定不可持久。

在人物与各种规则的抗争、博

弈和顺从的书写中，大鹏所塑造的

李善德，有了让人印象深刻的复杂

性和厚重感，他超越了商业电影中

常见的“人物性格-戏剧动作”模

式，在这个小人物近乎荒诞的命运

中，折射着权力的颟顸任性和时代

的沧桑荒凉。他让今天的观众共

情的原因，除开小人物和接地气等

一贯的策略之外，更在于今天的人

们依然会被各种规则约束和塑形，

依旧会遇到诸如理想与现实、良知

和利益的冲突和争议。基于此，个

人将其称为基于规则的共情。

实现共情的路径

从概念上而言，电影叙事中的

“共情”（Empathy）是指观众在观影

过程中，通过情感投射、认知理解

或情感共振，与角色、情节或故事

主题产生深度情感联结的过程。

这种情感联结让观众超越“旁观

者”身份，体验角色的喜怒哀乐，甚

至认同其价值观。实现共情既依

赖于创作者对叙事策略的设计，也

与观众的心理机制密切相关。

马伯庸的同名小说为影片提

供了良好的文学基础，在他的创作

理念中，尤其重视在历史题材里开

掘出“当下性”，它不是强行把现

代的观念填塞进历史叙事，而是要

在历史中去找到能和当代人情绪

共通、情感共鸣的题材。在小说

《长安的荔枝》中，叙事的核心是

“一个底层公务员被逼到绝境后的

挣扎”，这种困境具有穿越时代的

共鸣感，无论是古代还是现代，人

们都可能面临类似的职场压力、体

制束缚与自我挣扎。

在对小说的电影化改编上，大

鹏在个人的作者表达与商业电影

的市场诉求之间找到了平衡点，既

传递了自己对社会、人性的思考，

又保证了影片的商业观赏性。

在商业诉求方面，影片中紧凑

的叙事节奏、精彩的动作场面、细

腻的情感刻画等叙事策略，都贴近

了当下观众的欣赏习惯。例如，李

善德在运输荔枝过程中的多次遇

险与脱险，场面惊险刺激，极具视

觉冲击力，能够牢牢抓住观众的注

意力。而李善德与妻女之间的亲

情、与林邑奴、苏谅等人之间的友

情，则为影片增添了浓厚的情感色

彩 ，满 足 了 观 众 对 情 感 共 鸣 的

需求。

从作者表达来看，大鹏通过李

善德这一角色，表达了对小人物在

权力体系中挣扎与反抗的关注。

李善德身上体现出的善良、坚韧以

及对命运的不屈服，正是创作者对

人性中美好品质的肯定。同时，影

片对官场腐败、权力滥用的批判，

也展现了他对社会现实的深刻洞

察。这些个人化的表达并非生硬

地灌输，而是融入到精彩的故事和

鲜活的人物之中，让观众在欣赏剧

情的同时自然而然地感受到。

尤其精妙的一个段落是，当贵

妃寿诞的倒计时归零，李善德单骑

奔向辉煌的宫殿，火红的木棉花瓣

从撕裂的背囊中飞起，挥洒一路花

雨。这是他对妻子的承诺，红色象

征炙热的爱情；这也是李善德耗尽

心血的写意，当荔枝终于被送到，

让他枯槁失血的是任务本身的无

意义；这也是划开盛世表象的一道

伤口，在人们毫无知觉的岁月安好

中 ，他 是 报 讯 大 厦 将 倾 的“ 吹 哨

人”。大鹏成熟的导演技巧让这个

段落成为影片的华彩乐章，他直接

用视听的语言作用于观众的感官，

传递出复杂而强烈的情感。

在好看的历史传奇中，为当下

的社会情绪找到出口，这是《长安

的 荔 枝》催 热 暑 期 档 市 场 的“ 秘

密”，票房后来居上的《南京照相

馆》也印证着同样的规则，电影和

大众的共情，才是吸引观众更持

久、更可靠的动因。

作为相隔六年的续作，《罗小

黑战记 2》在剧情内容和主题立意

上相较前作有了显著提升。一开

篇就抛出“妖灵会馆突遭袭击”这

样的悬念，将故事推向关乎人妖两

界安危的宏大危机。小黑与师父

无限本已隐居小镇，却不得不再次

出山调查真相，踏上一段充满未知

挑战的冒险之旅。与前作聚焦于

小黑个人成长的叙事不同，第二部

将他的个人经历融入更广阔的世

界冲突之中：妖精世界维系多年的

和平被打破，人类与妖精两个族群

之间潜伏的矛盾浮出水面。这种

叙事规模的拓展使得影片的主题

立意更为丰富深刻。

在主题思想层面，第二部相较

前作有了全面升级和延展。第一

部所传达的“家园与归属”“信任

与陪伴”等主题，在第二部中被注

入了更复杂的时代命题。例如，影

片继续探讨了不同种族如何共存

这一核心议题，但不再停留于理想

化的和谐画面，而是深度展现维持

共存所面临的现实冲突与抉择。

人妖两界的身份差异引发了一系

列误解与摩擦，和平共处不再被浪

漫化，而被呈现为需要各方努力维

护的动态平衡。通过展现这一冲

突升级的背景，电影深化了关于

“守护与责任”的探讨：小黑不再

只是一个被动接受保护的角色，而

是在动荡中逐渐承担起守护师父、

守护和平的责任，体现出更成熟的

价值观。

在 更 宏 大 的 叙 事 格 局 之 下 ，

《罗小黑战记 2》的人物设定与角

色塑造也得以进一步深化。影片

通过主人公的成长转变与新角色

的加入，共同呈现了更加丰富而立

体的群像画卷。

首先，主人公罗小黑的角色成

长在第二部中有了质的飞跃。第

一部中，小黑还是一只初入人类世

界的稚嫩小妖，外表以一只憨态可

掬的黑猫形象示人，性格单纯善良

但缺乏历练。在前作的故事里，他

大多处于被保护和被引导的地位，

由师父无限以及伙伴们为其遮风

挡雨。然而，经过岁月的洗礼，第

二部中的小黑已然成长为能够独

当一面的少年妖精。他不仅法术

实力显著提升，在面对强大敌手时

展现出矫健敏捷的身手和沉着自

信的神态，更重要的是在心态上变

得成熟坚定。当危机来临，小黑毅

然承担起保护师父与守护和平的

责任。这种从“被保护者”到“保

护他人者”的转变，让小黑的角色

弧光比前作更加清晰可见。他在

续作中经历了更为曲折的磨砺与

抉择，其成长轨迹充满转折与进

步，令观众真切地感受到角色深度

的全面升级。

其次，作为小黑的师父和人类

搭档，无限这一角色在第二部中同

样展现出新的层次。前作中的无

限以强大冷静的形象出现，身为人

类执行者他实力非凡、城府深沉，

对小黑既严厉又不失关怀，是引领

小 黑 走 向 正 轨 的 关 键 人 物 。 在

2019 年的故事里，无限更多作为一

个近乎全知全能的守护者存在。

然而在《罗小黑战记 2》中，无限的

处境发生了巨大转变。这一次，他

不再只是居于上风的保护者角色，

反而因为妖灵会馆遇袭事件而身

陷险境，需要面对自身能力甚至信

念的考验。尽管无限依旧展现出

一如既往的从容与实力，但我们也

得以窥见他更温柔和富有人情味

的一面：对于徒弟小黑，他表现出

长者般的关切和信任，在共同历险

时流露出细腻的情感。这种角色

维度的拓展使无限不再只是一个

高高在上的强者形象，更成为有血

有肉、有情感起伏的人物，为续作

的人物刻画增添了厚度。

最后，新角色的加入和群像视

角的运用使第二部的人物谱系更

加丰富立体。全新登场的师姐鹿

野无疑是续作的一大亮点。她以

英姿飒爽的造型和强悍敏捷的战

斗力令人眼前一亮，多场精彩纷

呈的打斗戏中都留下了鹿野干练

矫健的身影。鹿野性格上虽表面

冷峻寡言，内心却坚韧而重情义，

这种“外冷内热”的反差魅力使她

迅速成为观众关注的焦点。与此

同时，鹿野神秘的身世背景也为

剧 情 增 添 了 一 层 悬 念 与 情 感 张

力，丰富了影片的叙事内涵。小

黑、无限与鹿野组成了一个全新

的师徒三人组，来自不同背景和

立场的角色并肩同行，使人物关

系的层次比前作更加多样饱满。

这种多角色协作与互动的描绘，

有效避免了续集可能出现的情节

简 单 重 复 或 角 色 功 能 单 一 的 问

题。除核心三人外，影片中还出现

了若干性格各异的新人物——无

论是妖灵会馆中的盟友长辈，还是

暗中策动阴谋的劲敌对手——他

们各自鲜明的设定共同构成了续

作更为庞大的角色群像。可以说，

相较第一部以单一主角为中心的

叙事，《罗小黑战记 2》在人物设定

与关系网方面实现了全面升级，为

观众呈现出一个更为热闹、多姿多

彩的角色世界。

在美术风格方面，《罗小黑战

记 2》延续了系列一贯清新可爱的

手绘画风，同时在画面质感和艺术

细节上实现了全方位的升级。前

作以简洁柔和的色彩和 Q 版的人

物造型见长，呈现出温馨治愈的视

觉基调，虽然风格讨喜但场景规模

相对朴素。续作则在保持这种独

特手绘魅力的基础上，大幅丰富了

场景设计与美术细节。从青瓦飞

檐的古典建筑、云雾缭绕的山水田

园，到人物服饰纹样和生活器物的

精巧刻画，影片在每一帧画面中都

融入了更浓郁的东方幻想色彩。

在视听冲击力方面，《罗小黑

战记 2》同样较前作有明显飞跃。

首先，动作场面的规模和创意远超

第一部。影片精心设计了多场风

格各异的大战，从高空客机上的惊

险营救、现代武器与法术的正面对

抗，到众多强者齐聚的混战场景，

每一段打戏都张力十足、想象力爆

棚。这些桥段不仅数量更多、场面

更宏大，而且在镜头调度和节奏控

制上井然有序，确保观众在高速推

进的战斗中仍能清晰捕捉每个关

键动作。相比前作中偏小规模的

战斗场面，续作的打斗戏无论在时

长、招式设计还是特效运用上都实

现了质的突破——刀光剑影与奇

幻法术交织，速度与力量的对撞酣

畅淋漓，营造出媲美商业大片的震

撼效果。

与此同时，影片的声音设计和

配乐也与画面完美融合，大大增强

了视听体验的感染力。打斗时的

音效犀利震撼，铿锵的兵器碰撞声

与震耳欲聋的爆炸声环绕影院，直

击观众感官；而在情感舒缓的段

落，背景音乐则转为悠扬动听的旋

律，烘托出温情脉脉的氛围。整部

电影在声画结合上比前作更加成

熟老练，不仅令观众沉浸于酣畅淋

漓的动作奇观之中，也能在静谧处

感受到细腻真挚的情感流露。

可以说，《罗小黑战记 2》的视

听表现达到了国产 2D 动画电影的

新高度，在继承前作风格精髓的同

时，通过技术与艺术的双重升级，

为观众带来了一场兼具温度与震

撼力的视听盛宴。

《长安的荔枝》：

穿越历史的共情

《罗小黑战记2》：
全新蜕变的诗意冒险

■文/徐 驰


