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“青云计划”湖北影视编剧人才培养工

程启动征集，诚邀怀揣梦想的写作者，完成

从文字到影像的双向奔赴。

一、培养目标

认真学习贯彻党的二十届四中全会精

神，深入贯彻落实习近平总书记关于文艺工

作的重要论述、特别是给田华等8位电影艺

术家重要回信精神，通过系统性培养、精准

化赋能、项目式孵化，推出一批优秀影视编

剧人才，创作一批反映时代新气象，具有长

江气派、荆楚风蕴的精品佳作。

二、组织单位

主办单位：

中共湖北省委宣传部

中国文联电影艺术中心

湖北省电影局

湖北省广播电视局

湖北省文学艺术界联合会

承办单位：

湖北省电影家协会

湖北长江电影集团

武汉设计工程学院成龙影视传媒学院

三、创作主题

聚焦“场景里的新时代”，生动反映中国

式现代化进程中的国家发展成就、人民奋斗

足迹，鼓励视角创新与风格探索，鼓励传承

弘扬荆楚文化、长江文化、红色文化。

四、报名要求

报名人员须具备下列条件：

1.创作主题、内容与湖北相关的编剧、作

家或湖北籍编剧、作家。

2.作为主要创作者独立完成过电影、网

络电影、电视剧（网络剧）剧本创作，或合作

完成过2部以上的剧本；或创作的文学作品

在省级及以上文学刊物发表。

3.原则上年龄不超过45岁。

4.能够脱产参加集中辅导创作和采风。

五、征集时间

2025年12月22日—2026年2月10日

六、报名方式及要求

1.报名表。

2.相关佐证材料（署名影视剧剧本、故事

梗概、原创承诺书或文学作品及原刊复印

件）。

3.提交一篇 3000 字左右与创作主题相

关的现实题材故事创意。

4.电子版资料投送至邮箱hubeidianying@

163.com，纸质材料寄至湖北省武汉市武昌

区翠柳街 1 号湖北省电影家协会（叶彪，

16602716518）

七、联系方式

湖 北 省 电 影 家 协 会 ，027-68880690、

16602716518

“青云计划”湖北影视编剧人才培养工程
征集启事

台湾电影是中国电影的重要组成部分，台湾电

影的发生和成长曾经受到祖国大陆电影特别是上海

电影的重要影响。但是在1949年以后，由于政权分

裂，社会制度和意识形态的不同甚至对立，中国大陆

和台湾的电影界经历了三十余年的完全隔绝，直至

上世纪八十年代初，由于大陆改革开放，台湾结束戒

严，才开始了海峡两岸电影界人员的往来。特别是

1990年李行导演带领台湾电影导演代表团访问大陆

实现“破冰之旅”、1992年谢晋导演率领大陆电影代

表团“首访宝岛”之后，海峡两岸电影交流合作逐步

全面展开。一时间，电影展映、学术研讨络绎于途，

人才交流、合作拍片也渐趋热潮。可是正在热闹之

际，2018年间仿佛突然有人按下“停止键”，两岸电影

交流猛然跌入低谷，变为一片空白。

何以致此？大环境当然与台湾自 2016 年以

来，民进党蔡英文上台后的“独台”执政方针，导致

两岸关系不睦所致。但导火索则是2018年11月17
日，第 55 届金马奖颁奖典礼上的“傅榆事件”。那

届金马奖主席是李安、评审团主席为巩俐。大陆名

导张艺谋、上届金马“影帝”、大陆演员涂们、当届金

马“影帝”徐峥等都在场。

以《我们的青春，在台湾》获“最佳纪录片奖”的

台湾年轻女导演傅榆，在上台领奖时说：“希望我们

的国家可能被当成一个独立的个体来看待，这是我

最大的愿望。”立刻引发现场大陆影人们的强烈不

满，之后几位大陆颁奖或领奖人上台时，都对这项

说法有所反应。

当晚典礼高潮，是最后颁发的最佳剧情片奖。

原定由金马奖主席李安、评审团主席巩俐合颁，但

巩俐拒绝上台。李安无可如何、只得独自上台颁

奖，自然是面色凝重、心事重重。典礼结束后的惜

别酒会，大陆影人全体退席；同时，大陆参赛影片的

庆功宴，也几乎全数取消。次日，大陆影人纷纷更

改机票，提前离台返陆。

原本第二天计划出席影集《如懿传》记者会的

周迅、霍建华，当天也不见踪影，花了上百万精心布

置的现场，最终打了水漂，草草收摊。整件事像极

了近期日本首相高市早苗，因不当言论所引发的严

重政治风暴。

当时有许多人认为：“傅榆事件”仅属个人的突

发事件，船过水无痕，过几天新闻热度一降，就雨过

天青、风平浪静了。但事实不然，此事所引发的后

遗症大大超出想象，且影响至今。

八个多月后，2019年8月7日，大陆有关主管部

门宣布：暂停中国大陆电影和人员参加当年的第56
届金马奖。

此项宣布，不仅关系到两岸电影交流，且波及

香港电影及影人，原本已经完成报名金马奖的港片

《扫毒2》《追龙2》，都宣布弃赛；香港英皇公司公开

表示：旗下艺人将不出席金马奖。其他诸多香港艺

人虽未表态，但在大环境气氛不佳的影响下，当然

也不会去甘冒大不讳。该届评审团主席原定香港

导演杜琪峰，他在9月间宣布辞去该职。

2019年说暂停参加金马奖，谁知一停六年，在

可见的未来几年，显然也恢复无望。六年来，金马

奖虽行礼如仪，如常举办，满足了少数“台独”人士

“关起门来搞、自己过大瘾”的心愿，但少了香港及

大陆影片的竞逐，毕竟在关注度、话题性、影响力

上，都大不如前。

尤其是没了众多大明星光环的加持，连“外行

人看热闹”的热闹，都谈不上了，只落得个门前冷落

车马稀。以前颁奖典礼前，还有入围酒会、行前酒

会等活动，现在一概付之阙如，能省就省。

笔者将 2013 年(第 50 届)-2025 年(第 62 届)，共
13届金马奖颁奖典礼的台湾电视转播收视率，做了

统计如下表，数字足以说明一切：

▶年度(届数) 平均收视率(电视收视数)

2025 (第62届) 1.55 (约165.4万人次)（史上最低）

2024 (第61届) 1.71 (约180.6万人次)（史上次低）

2023 (第60届) 3.52 (约255.9万人次)

2022 (第59届) 3.09 (约262.3万人次)

2021 (第58届) 3.78 (约295.9万人次)

2020 (第57届) 3.97 (约307.8万人次)

2019 (第56届) 2.21 (约252万人次)

2018 (第55届) 3.86 (约350.8万人次)（傅榆事件）

2017 (第54届) 5.32 (约384.6万人次)

2016 (第53届) 4.17 (约364.3万人次)

2015 (第52届) 4.95 (约494.4万人次)

2014 (第51届) 5.12 (约431.8万人次)

2013 (第50届) 9.12 (约635万人次)（史上最高）

（数据来源：网络）

金马奖曾是华语电影界公认最受欢迎，也是最

重要、极具影响力的电影奖项之一。早期许多香港

电影工作者认为，在香港电影金像奖获奖，固然值

得称贺，但只有得到金马奖，才算真正受到肯定。

回顾自 1997 年起，台湾开放大陆电影来台上

映及参赛，两岸华语影片及影人，得以欢聚一堂，相

互观摩联系，是一件极有价值的大事。该年香港回

归祖国，尤具历史意义。

事实证明，海峡两岸电影交流合作，双方受益；

海峡两岸电影相互隔绝，大家受损。

那几年间，陆续有人提议：把大陆的金鸡百花

奖、香港的金像奖、台湾的金马奖“三金汇流”，甚至

纳入澳门、新加坡的华人电影，扩大声势，凝聚成一

个华语电影共同奖项，在各大城市轮流举办，必能

引领时潮，蔚为风向。果而如此，以人口优势及传

播力度言，将可与世界其他重要电影奖项并驾齐

驱，甚或有以过之。

此议虽已是明日黄花，全球电影市场也因三年

疫情而有所改观。但只要方向是正确的，趋势是众

所期待的，就值得全力以赴、继续努力。

（作者为台湾资深影评人，台湾电影评论协会

秘书长）

现状审视——VR的沉浸潜力

与叙事困境

纵观全球，VR 产业在硬件与概念层

面已取得长足进展。国际科技巨头持续

投入，从 Meta 的生态构建到苹果 Vision
Pro 所定义的空间计算新范式标志着行业

正朝着更轻薄、更强大、更交互自然的方

向演进。在国内，以 PICO 等为代表的硬

件厂商已具备国际竞争力，应用场景也

从游戏娱乐迅速拓展至文旅、教育、工

业、演艺等多领域。国家级大型活动的

成功应用，早已验证了数字仿真与虚拟

预演技术的巨大价值。元宇宙概念的兴

起，更使得线上虚拟会展、数字剧场等成

为“双循环”发展格局下的新动能。

然而，VR 产业若想取得长足进展、广

泛发展，其关键路径必然是从服务特定

行业拓展至直面广大消费者，完成从 B 端

到 C 端的转化。这意味着，VR 必须提供

能够吸引大众的优质叙事内容，而不仅

仅是技术方案。以现象级 VR 沉浸展《消

失的法老》为例，该作通过精准复刻古埃

及文明，在上海首展期间就吸引超 10 万

人次购票。其借鉴意义远不止于成功的

商业数字，更深层的启示在于：它凭借考

古探险的强叙事框架与电影化的悬念引

导，有效促进了观众的沉浸体验，证明了

叙事驱动是吸引大众的核心。这恰恰揭

示了 VR 产业在步入“内容创作深水区”

后所面临的真正挑战：如何系统性地解

决“有空间，无叙事；有互动，无戏剧”的

普遍困境。当前许多 VR 体验虽能通过

360 度全景、空间音频与交互提供强烈的

“置身其中”感，但其根本弱点在于叙事

薄弱。作品易陷入“技术炫技”或简单

“游戏化”，提供了探索自由，却丢失了情

感聚焦与意义深度，导致体验流于表面，

难以形成持久的情感共鸣与文化影响

力。因此，补足叙事短板，已成为 VR 产

业走向大众、实现其社会文化价值的关

键。

而电影，恰恰是解决这一困境的解

药。电影艺术的精髓，正在于在有限的

时空内，通过精心设计的叙事策略，完成

主题的传递与心灵的触动。电影的艺术

创作手法可以跨界赋能 VR 叙事，探索新

的叙事路径。

实践探路——电影编剧的

VR创作启示

作为电影编剧，我在承担国内首部

UE5 大空间 VR 沉浸展项目《看我天地中

轴》总编剧之初，亦面临全新挑战。该项

目作为北京中轴线申遗“数字中轴”工程

的重要实践，需在 500 平方米的物理空间

内，通过 1:1 高精度三维建模与实时渲染，

构建南起正阳门、北至钟鼓楼的完整数字

中轴线，并同时支持百名观众佩戴 VR 设

备进行 40 分钟的自由巡游。传统线性剧

本的写作经验，在强调空间沉浸与交互开

放的 VR 面前，似乎失效。然而，在深度调

研大量 VR 作品后，我的核心感悟逐渐清

晰：VR 所欠缺的，并非技术或创意，而是

一套将散点式体验凝聚成情感流线的叙

事方法论。而电影，正拥有这套历经锤炼

的方法论，电影创作的艺术手法可以有效

应用于 VR 沉浸的新生叙事。

在《看我天地中轴》的创作中，我们有

效应用电影思维，对其进行了适应 VR 语

境的叙事转化与方式拓展。我们的目标

不是让观众被动观看一个关于北京中轴

线的纪录片，而是引导其主动“走入”历

史，在沉浸中完成一次文化认知与情感认

同的建构。实践证明，将电影的核心创作

手法进行跨界应用，能有效提升 VR 内容

的叙事完成度与艺术感染力。

跨界赋能——电影核心创作手法

在VR中的转化与应用

首先，从“世界观构建”到“环境叙

事”，电影叙事让空间本身开口说话。在

电影创作中，构建一个令人信服的世界往

往是第一步。这类似于“软科幻”电影的

宏观设定——它并非专注于解释物理原

理，而是致力于建立一套自洽的文化、社

会与视觉规则，旨在让观众迅速理解并认

同故事的底层逻辑。而在 VR 叙事中，这

种逻辑则直接体现为整个虚拟环境的搭

建——空间本身，就是世界观最直接的陈

述。观众无需通过台词或字幕“被告知”

世界观，而是通过在其中行走、观看与交

互来“亲身感知”它。还是以《看我天地中

轴》为例，我们以“象天法地，以中为尊”为

主题，设定“紫薇天宫看中轴”“夜游太和

殿”“钟鼓楼观看二十四节气鼓表演”“迎

着朝霞飞中轴”“天安门城楼望广场建筑

群”五个主要场景。其中“紫薇天宫看中

轴”将抽象的“象天”理念，转化为观众仰

首可见的星宿与脚下中轴线严丝合缝的

视觉对齐。观众无需听解说，便在此“宏

大对齐”的震撼中，瞬间理解了中轴线呼

应天象的崇高世界观。VR 的环境叙事，

正是将电影用于“解释”的笔墨，化为了可

亲身丈量的“空间”。

其次，从“人物塑造”到“身份代入”，

深化沉浸交互的情感联结。在电影创作

中，人物塑造对应的人物逻辑往往优先级

最高，甚至有时候高于故事逻辑。因此

VR 想做好内容深水区的尝试，身份代入

也是重中之重。VR 的特点是要求编剧从

编写“他者的故事”转向设计“观众的旅

程”。针对这一点，正好可以借用电影中

常用的人物塑造技巧来帮助 VR 观众快速

进行身份代入。

这一过程始于为观众选择合适的“旅

伴”。例如，在 VR 作品《消失的法老》中，

编剧借“导游的通讯中断”情节唤醒了观

众作为“考古探险队核心成员”的身份自

觉，激发了观众强烈的在场感与探索欲。

而引路猫幻化为神明的奇观，更搭建了连

接信仰的情感纽带。这种设计成功将观

众从旁观者转化为亲历者，真正实现了与

古文明的深度共情。在《看我天地中轴》

中，我们选择了北京中轴线早期规划的核

心人物刘秉忠作为引导者，因其历史身份

与叙事空间（中轴线）有着天然的、深刻的

渊源。我们为他设计了“沉稳、博学但有

点幽默”的性格。这很有效地消除了历史

人物的疏离感，让观众产生与智者对话的

亲切共鸣。同时，我们设计了平常游客很

难看见的、在故宫屋脊上的神兽“行什”，

利用“行什”打破物理束缚，牵引观众视线

飞越紫禁城。这种人文智者与神话向导

的双重设计，成功将枯燥科普升维为兼具

情感温度与视觉奇观的穿越之旅。

紧接着，从“剧情发展”到“情节设

计”，互动感始终为核心驱动力。在传统

电影中，剧情发展通常依托于线性叙事与

蒙太奇剪辑，观众跟随导演的镜头逐步走

入情节。而在 VR 叙事中，“情节”不再只

是被观看的客体，而是需要被观众在空间

中主动发现、参与甚至推动的“过程”。因

此，电影中经典的三幕剧结构：建制、对

抗、结局，也需转化为符合 VR 互动感特性

的“沉浸式情节设计”——建置，在于引导

观众进入虚拟情境并理解目标；对抗，在

于观众通过探索、解谜去克服空间中的挑

战；结局，则在于让观众的互动努力获得

有意义的情感回报与叙事收束。好的 VR
叙事应该避免“为了互动而互动”的刻板

生硬，有效采用电影叙事结构，既能服务

内容，又能调动情绪，碰撞出新的火花。

最后，从“蒙太奇”到“心理节奏”，构

建沉浸叙事的情感曲线。电影中的“蒙太

奇”本质上是镜头剪辑的艺术，通过控制

画面与画面的连接、节奏的快与慢，来引

导观众的情绪起伏，在 VR 中可以转化为

对整个体验流程的心理节奏设计。创作

者需要规划体验过程中的信息释放节奏、

情绪张弛与交互节点的分布。例如，一段

密集的探索后，安排一段舒缓的、视觉奇

观性的“过场”，让情绪得以沉淀；在交互

解谜获得关键物品后，紧接着触发一段揭

示背景故事的情感性演出，使互动具有叙

事回报。这种内在的节奏设计，能防止体

验陷入平铺直叙或杂乱无章，让观众在自

由探索中仍能感受到经典叙事带来的情

感满足。

未来展望——电影与VR的

深度融合与叙事新章

展望未来，电影与 VR 的深度融合已

非愿景，而是正在发生的产业现实。国

际上，威尼斯电影节、戛纳电影节均已设

立 VR\XR 竞赛单元，一系列探索叙事边

界的作品不断涌现。国内，产业实践同

样如火如荼。在 2025 年中国金鸡百花电

影节期间，首次打造的“金鸡虚拟现实电

影季”集中展映了《三体游戏·文明》《火

星使命》等十余部海内外 VR 佳作，通过

大空间技术让观众得以“触摸”电影世

界，吸引了大量市民游客“尝鲜”，验证了

优质沉浸内容对大众的吸引力，表明基

于沉浸叙事的“电影+VR”内容正成为文

化数字化战略的重要抓手。

这一新兴艺术的健康有序发展，也离

不开国家层面的前瞻布局与标准护航。

2025 年 3 月，国家电影局发布《关于促进

虚拟现实电影有序发展的通知》，首次从

国家层面将其定义为新形态电影并纳入

管理扶持范围，旨在“做大电影经济总

量”并“推动虚拟现实电影有序发展”。

与此同时，针对行业初期面临的设备兼

容性、制作规范不一等核心挑战，中宣部

电影局已指导中国电影科学技术研究所

等单位，积极推动虚拟现实电影系列技

术标准的研制工作。《虚拟现实电影第 1
部分：通用技术规范》已进入送审阶段，

另有多个相关技术标准也在同步研制

中，旨在从制作、播控到放映建立全产业

链的“品质标尺”。正如中宣部电影局主

持日常工作的副局长毛羽所指出的：“拥

抱科技创新，已成为中国电影继往开来、

实现高质量发展的必然选择。”2025 年 10
月 22 日在西安 XR 电影产业基地举办的

“虚实无界·智影共生——AI&XR 电影技

术创新大会”上，毛羽还将虚拟现实电影

体验的精髓概括为“引导式自由”，即导

演在空间中重获叙事权的同时，观众也

被赋予探索的权力，这精准定义了新范

式的内核。标准体系的建立，正是为了

保障这种艺术探索能在稳定、可预期的

产业轨道上行稳致远。

回归本质，VR 的崛起并不意味着传

统电影的消亡，恰如摄影术的诞生并未

终结绘画。传统电影那块方寸银幕，依

然有着“在此地，看彼处”的独特仪式感

与导演绝对的叙事权威，这是 VR 无法替

代的艺术魅力。VR 的到来，实则是将电

影的定义从“观看”拓展到了“在场”。无

论是银幕前的凝视，还是头显里的漫游，

艺术永恒的核心始终在于触动人心、建

构认同。通过将电影百年积淀的创作手

法，创造性地转化为 VR 叙事的养分，我

们不仅能补足当前沉浸式内容的短板，

更能在虚拟时空中讲好中国故事。电影

与 VR 的这次跨界握手，终将让电影艺术

跳出画框，在更广阔的维度上开创一个

叙事艺术的全新篇章。

（作者为北京电影学院文学系讲师，电

影编剧、VR编剧）

这六年来的两岸电影交流艺术创作手法建构数字化虚拟展演
——电影与VR的跨界赋能及叙事新生

党的二十届四中全会提出，“推进文化和科技融合，推动文化建设数智化赋能、信息化

转型，发展新型文化业态”。在数字技术浪潮的席卷下，艺术的疆域正在被不断重塑。电

影，这门延续百年的“造梦”艺术，其核心在于通过镜头、光影与蒙太奇在二维银幕上构建

一个令人信服的叙事世界。而数字化虚拟展演，作为文化创意与计算机技术深度融合的

新兴交叉领域，则意在通过虚拟现实（VR）、增强现实（AR）、数字孪生等技术手段，在数字

空间中重构表演、展览与叙事的全新形态。当下，以VR为代表的沉浸式体验，因能营造出

身临其境的“在场感”，已成为数字化虚拟展演中最具活力的前沿。

尽管表面上，电影是“观看”的故事，VR是“进入”的体验，但两者在艺术创作的底层逻

辑上血脉相通。许多人视其为泾渭分明的两个领域，却忽视了电影历经百年积淀的叙事

智慧与视觉语法恰恰能为方兴未艾的VR内容创作提供至关重要的赋能。本文将以VR为

例，探讨电影的艺术创作手法如何跨界迁移至数字化虚拟展演，补足沉浸式叙事的短板，

并最终指向“电影+VR”深度融合的未来影像形态。


